Norte Grande

Introducción

Los dos ejes principales de la arquitectura informática del subsitio de en cuestión serán la ubicación geográfica, y la cronología de las investigaciones de la Dra. Margot Loyola. 

Ambas conforman una matriz que sirve para diseñar y programar una ampliación futura con los resultados de otras investigaciones. De este modo se ofrece un punto de partida para los trabajos en etnomusicología del futuro. 

El tercer eje arquitectónico será el “árbol genealógico” de la influencia de Margot Loyola sobre la etnomusicología chilena, sobre el movimiento y producción artística y la pedagogía musical. Así intentamos revelar e iluminar el rol que ella ha jugado en la vida musical chilena. La estructura abierta del “árbol genealógico” se presenta a través de enlaces internos y externos del sitio, que refleja y comprueba el enfoque metodológico abierto e interactivo de Margot Loyola. En este contexto se inscribe la primera parte del trabajo realizado.

La estructura informática de la matriz

Cada página se construirá con fichas que se definirán por la región y el período de la investigación respectiva. Los elementos de ficha son los siguientes:

Lugar

Fecha

Informante

Investigador(es)

Género(s) musical(es) investigado(s) 

Género(s) danzario(s) investigado(s)

Breve descripción de cada elemento

Presentación del trabajo (discografía, etc.)

Enlaces a las presentaciones multimedia respectivas

De acuerdo con el estilo de presentación de las informaciones en el Web, el desarrollo detallado de las características de las investigaciones específicas se encuentra en breves introducciones y notas, que tienen un valor informativo en sí, y también, como párrafos de un estudio complejo, apareciendo agregados a los puntos del menu del sitio, y aparte como un texto de lectura completa. 

La forma principal de presentar el contenido del sitio para los lectores será según área geográfica, ya que es el contenido musical, o sea, el producto de las investigaciones, lo que tiene que ser más destacado. Es por eso que los primeros resultados se dan en este orden.

El Norte Grande

Datos generales cuantitativos se entregan en las tablas 1 y 2 

En esa zona Margot Loyola realizó trabajos de investigación en terreno entre los años 1947 y 1992, visitando reiteradas veces los mismos 13 lugares, en las décadas comprendidas entre los años 60, 70, 80, y 90. 

Además visitó unas regiones del Perú buscando raíces de ciertas formas musicales presentesen Chile, y trabajó con informantes del Norte Grande que viven o vivieron en Santiago.

En las primeras décadas de sus investigaciones Margot Loyola trabajó sola, más adelante se incorporó como co-investigador el folklorista y profesor Osvaldo Cádiz.

En el curso de su trabajo en el Norte Grande de Chile registró y estudió 20 géneros musicales y danzarios. Algunos resultados de estas investigaciones se presentaron en forma de discos LP (Tarapacá y Maule), cassettes, libro (El Cachimbo), varios artículos y puestas en escena del Conjunto Folklórico de la PUCV. 

De esta manera la danza y música investigada se incorporó rápidamente en el repertorio de varios conjuntos de difusión folklórica, y en la formación de profesores de música en las universidades. Destacan Las Escuelas de temporada de la Universidad de Chile y la Cátedra de “Folklore y Cultura tradicional” que ambos investigadores desarrollaron en la P. Universidad Católica de Valparaíso, formando profesores durante muchas generaciones.

Notas

Los resultados de la investigación desarrollada por Margot Loyola conforman un repertorio de características diferentes a las de las regiones centrales del país, constituyendo un corpus musical que refleja la cosmovisión, estructuras y tonalidades de las altas culturas andinas, desconocidas anteriormente. Este repertorio contribuye a la formación de una nueva identidad de la cultura musical chilena.Esta identidad incorpora nuevas vias de expresión cantada y danzada.

Metodología

La elaboración del contenido del sitio web se organizará por zona geográfica. Al terminar con la dimensión espacial se desarrollará notas sobre la dimensión temporal, para derivar en conclusiones acerca del desarrollo del sistema y metodología de investigación de Margot Loyola en ese amplio ámbito temporal. 

Acuciosas observaciones en terreno, revisión de documentación escrita, adquisición de testimonios orales, análisis de sus parámetros y estudios comparativos son los elementos de investigación utilizados por la propia autora y que los menciona en su libro sobre El Cachimbo.  

Cabe señalar que hay un consenso entre los especialistas que se han dedicado al análisis de esa área; la metodología de las investigaciones realizadas por Margot Loyola se inscriben en el ámbito de la etnografía contemporánea basada en la reflexividad. En el pacto suscrito entre la observadora-intérprete, los cultores y el público. Este pacto se apoya en una etnoteoría derivada del concepto que los propios cultores tienen de su quehacer que puede estar explicitado, conscientemente, o inmerso y no verbalizado subyaciendo en la ejecución musical o danzaria.

El dialoguismo etnográfico basado en el respeto y consideración de la experiencia del informante derivando en una reciprocidad de opiniones entre investigador e investigado constituye el eje principal de la actividad investigadora de Margot Loyola. Esta metodología garantiza la autenticidad de la producción artística derivada de la otra faceta de esta investigadora, la de artista interprete.

Problema clave que comparte la etnomusicología con otras esferas de las artes interpretativas, como por ejemplo la “música culta”, y el ballet clásico, ha sido la discrepancia entre la obra original, y la transcripción (hasta la aparición de las tecnologías de la reproducción visual – cosas que tampoco son perfectas-, por razones que no elaboramos aquí). Por eso tienen tanta importancia las diferentes “escuelas” de interpretación y coreográficas, qué más o menos pueden preservar las originales intenciones de los autores de las obras. En este contexto, Margot Loyola es una discípula de sus informantes, que son, en realidad, sus maestros. Ella llega a interpretar y presentar con gran fidelidad sus intenciones ante el público. Al mismo tiempo, ella posee todas las técnicas de transcribir y archivar que requiere su oficio. 

Pero el ciclo sigue: ella se convirtió en la maestra, y entregó con la mayor fidelidad posible lo aprendido a sus propios discípulos, sean sus alumnos en distintas universidades, o miembros de los conjuntos fundados por ella. La proyección de sus investigaciones continúa en la creación artística vocal, obras corales, cánones y otras formas y procedimientos composicionales han sido inspirados por los géneros investigados y difundidos por Margot Loyola en el período que nos ocupamos, con especial énfasis en el Cachimbo. Es el caso de las obras creadas por el director de coros y compositor Alejandro Pino y publicadas por la agrupación Crecer Cantando cuya labor de difusión de la música coral ha incorporado a miles de jóvenes en el canto coral en Santiago.

En los cuadros que presentamos se puede observar la frecuencia de esta especie danzaria, el cachimbo, en los diferentes pueblos de la I región del país.

Margot Loyola estuvo viajando a investigar durante un período de 22 años (1955 – 1977)

Recorrió reiteradas veces las localidades de:

Belén

Iquique

Mamiña

Matilla

Sobraya (Azapa)

Pica

Peine

Quebrada de Tarapacá

Socoroma

Toconao

Los géneros que registró son:

Baile y tierra

Cacharpalla

Cáchigua (Navidad)

Cachimbo

Casarata  (Casamientos)

Coplas carnavaleñas


Cueca

Cuyacas 

Huachitorito (Navidad)

Huaras ó  Cuculí

Huayno

Marcha


Pachallampe (Ciclo agro - pastoril)

Rueda (Carnaval)

San Miguelito

Taquirari

Villancicos

Yaraví

Tabla de recorrido cronográfico para mapa

Lugar (país y localidad)
Fecha
Géneros registrados

Copiapó 

(Alejandro Riveras)
1947
cachimbo

Perú 

(Arguedas)
1952
Huayno

Cuculí

Canción en quichua

Perú Porfirio Vásquez
1952
Zamacueca

Marinera

Belén
1966
Casarata

Cuculí o huara

Pachallampe

Rueda

Cacharpalla

Socoroma
1966
Casarata

Santiago

(Irma Zegarra)
1966
Cachimbo

Pica
1967
Marcha

Cuyacas

Huachitorito

Vilancicos

Takirari

Cachimbo

San miguelito

Cuculí o huara

Yaraví

Cueca

Matilla
1967
Cachimbo

Cueca

Pueblo de Tarapacá
1967
Baile y tierra

Cachimbo

San miguelito

Mamiña
1967
Baile y tierra

Cachimbo

Santiago
1970
Baile y tierra

Cachimbo

Marinera

Challa challa

Huayno

Sobraya (Azapa)
1971
Huayno

Rueda

Pachallampe

Cuculí o huara

Perú Lima
1972
Marinera

San miguelito

Matilla
1973
Cachimbo

Cueca

Pica
1973
Huayno

Baile y tierra

Cueca

Huara o cuculí

Despedida de carnaval

Huachitorito

Mamiña
1973
Baile y tierra

Cachimbo

Mamiña
1977
Baile y tierra

Cachimbo

Matilla
1977
Cueca

Canción

Cachimbo

Pica
1977
Cachigua

Cachimbo

Macaya
1977
Parabienes

Cachimbo con violín, guitarra y bombo

Baile y tierra

Pica
1980


Cachimbo

Yaraví

Mamiña
1981
Baile y tierra

Cachimbo

Mamiña
1982
Baile y tierra

Cachimbo

Pica
1982
Cachimbo

Yaraví

Matilla
1982
Cueca

Canción

Cachimbo

Iquique
1982
Cachimbo

Challacoyo
1982
Cachimbo

Cueca

Baile y tierra

Santiago

(Irma Zegarra)
1983
Cachimbo

San Lorenzo de Tarapacá
1988
Cachimbo

Procesión con banda

San Lorenzo de Tarapacá
1992
Cachimbo

Procesión

Iquique
1992
Cachimbo

Cueca

Porteña

Pica
1992
Cachimbo

Parabienes

Tabla de recorrido geográfico

Copiapó 

(Alejandro Riveras)
1947
cachimbo

Perú 

(Arguedas)
1952
Huayno

Cuculí

Canción en quichua

Perú Porfirio Vásquez
1952
Zamacueca

Marinera

Perú Lima
1972
Marinera

San miguelito

Belén
1966
Casarata

Cuculí o huara

Pachallampe

Rueda

Cacharpalla

Socoroma
1966
Casarata

Pica
1967
Marcha

Cuyacas

Huachitorito

Vilancicos

Takirari

Cachimbo

San miguelito

Cuculí o huara

Yaraví

Cueca

Pica
1973
Huayno

Baile y tierra

Cueca

Huara o cuculí

Despedida de carnaval

Huachitorito

Pica
1977
Cachigua

Cachimbo

Pica
1980


Cachimbo

Yaraví

Pica
1982
Cachimbo

Yaraví

Pica
1992
Cachimbo

Parabienes

Matilla
1967
Cachimbo

Cueca

Matilla
1973
Cachimbo

Cueca

Matilla
1977
Cueca

Canción

Cachimbo

Matilla
1982
Cueca

Canción

Cachimbo

Pueblo de Tarapacá
1967
Baile y tierra

Cachimbo

San miguelito

San Lorenzo de Tarapacá
1988
Cachimbo

Procesión con banda

San Lorenzo de Tarapacá
1992
Cachimbo

Procesión

Mamiña
1967
Baile y tierra

Cachimbo

Mamiña
1973
Baile y tierra

Cachimbo

Mamiña
1977
Baile y tierra

Cachimbo

Mamiña
1981
Baile y tierra

Cachimbo

Mamiña
1982
Baile y tierra

Cachimbo

Santiago
1970
Baile y tierra

Cachimbo

Marinera

Challa challa

Huayno

Santiago

(Irma Zegarra)
1983
Cachimbo

Sobraya (Azapa)
1971
Huayno

Rueda

Pachallampe

Cuculí o huara

Macaya
1977
Parabienes

Cachimbo con violín, guitarra y bombo

Baile y tierra

Challacoyo
1982
Cachimbo

Cueca

Baile y tierra

Iquique
1982
Cachimbo

Iquique
1992
Cachimbo

Cueca

Porteña

